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SORTE

Konzertbesucher kennen den kurzen Moment des im Raum ver-
klingenden Schlussakkords, jene kurze, bewegenden Stille vor dem
Applaus.Wie ware es nun, solchen im Raum fast schwebenden
Momenten weiter nachzuspiiren?

Parallel zum Heidelberger Frihling hat der Hamburger Kiinstler
Andreas Oldorp dhnlich besondere Klangmomente an fiinf Orte der
Innenstadt gesetzt. Orte und Dinge, von denen es kaum zu erwarten
ist, gewinnen eine neue Gesamtgestalt durch besonders gestimmte
Klange. Diese, den vorgefundenen Raum sehr genau untersuchen-
den Installationen, sind auf der Grenze von Bildender Kunst und
Musik zu verorten. Mit der Musiktradition verbindet sie die Tatsache,
dass Andreas Oldorp ausschlieBlich nattrliche Klangerzeuger ver-
wendet: Orgel- und andere Pfeifen sowie Glasrohre, die durch unter-
schiedliche Techniken zum Klingen gebracht werden.

Alle Musikfreunde sind eingeladen, sich auf einem etwa einstiindi-
gen Rundgang die verschiedenen Klangarchitekturen an den jewei-
ligen Orten zu erschlieen und auf diese Weise ein individuelles
Wandelkonzert zu erleben. Nebenbei werden sich Ihnen dabei
neue Aspekte von Heidelberg bieten und Sie kénnen nicht zuletzt
in der Unterschiedlichkeit dieser kuinstlerischen Ortsinterventionen
Teil der sehr ungewdhnlichen Werkschau des 1959 in Libeck-Trave-
miinde geborenen Andreas Oldorp werden. Das vom Heidelberger

_Kunstverein veranstaltete Projekt 50RTE ist eine besuchenswerte
Premiere: Dass ein Klang- und Installationskiinstler gleich mehrere
Orte einer Stadt raumbezogen bearbeitet, ist in dieser Form noch
niemals realisiert worden.

Ausgangspunkt ist das Studio des Kunstvereins. Dort hat in von
allem anderen befreiter Umgebung Andreas Oldorp zwei Mébel
zum Klingen gebracht. Ein Tisch aus den Flinfziger Jahren scheint in
hohen Ténen sein eintdniges Leben zu beklagen, ein Blechspind
umspinnt mit einem dreistimmigen Orgelton diese ganz neu ent-
wickelte Mobel-Lamentatio. Im Museumsgarten weben vier tiber-
lange Kupferrohre, unsichtbar unterirdisch mit Luft versorgt, eine
besondere Harmonie. In der Providenzkirche erzeugen auf beiden
Seiten der Empore je eine Gasflamme einen zarten, zugleich dialo-
gischen und meditativen Dauerton. Zwischen den tberseeischen
Booten in den Arkaden des Volkerkundemuseum erzeugen drei mit

123 heidelberger friihling 2005

Glihwendeln aufgeheizte Einhalskolben Wasserdampf, der durch
die tber Schlauchleitungen angeschlossenen Pfeifen ein unregel-
maBiges, fast exotisch zwitscherndes Klanggespréch bewirkt.
Besonders unerwartet ist der Kommentar von Andreas Oldérp zum
spatbarocken Karlstor. Ein machtiger Orgelton scheint aus den
Mauern dieses Triumphtores zu schwingen. Aber dessen Quelle
sind nicht die Fanfaren des Furstenruhmes, sondern vier ovale Lif-
tungslécher am Boden. Denn die Prunkarchitektur ist mit Gefang-
nisverliesen unterkellert. Notwendig unzugéanglich tént dort unten
laut ein Orgelakkord und ruft Gber die Ohren die seltsame Doppel-
nutzung des Gebdudes ins Bewusstsein.

Luftungsgerdusche, StraBenverkehr und die Gespréche der Passan-
ten sind auf diesem Weg zu den Klanginstallationen immer wieder
Konkurrenten um die Aufmerksamkeit. Doch spétestens seit John
Cage ist jedes Gerdusch als eine Art von Musik zu héren. Andreas
Oldérp geht es nicht darum, andere Gerdusche zu tberténen oder
wie im Film, Orte mit Musik zu unterlegen.Vielmehr geht es um
einen dem besondern Raum addquaten Klang und dessen durch
eigene Bewegung im Raum erfahrbare Oberton-Vibrationen. Ohne
das tibliche Ein- und Ausschwingen wird ein Klang auf Dauer
gestellt und mit der Architektur vermahlt. Und diese, wie Andreas
Oldorp selbst es formuliert,,klangenergetische Aufladung” schafft
es dann auch, bei geringen Lautstarken durch ihre fast physische
Intensitat machtiger zu werden, als die allgegenwértigen Autoge-
rdusche.
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