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wege zum inneren Kosmaos

eine klanginstallation von andreas olddrp
uber dem hamburger planetarium

von heiko hentschel

Seit seiner Wiedereroffnung im Oktober
2003 bekommt man im Hamburger Planeta-
rium den dufleren Kosmos mit modernster
Projektionstechnik vorgefiihrt. Dem inneren
Kosmos widmet sich der Hamburger Klang-
kiinstler Andreas Oldérp zwei Stockwerke
dartiber. Der seit 1924 leerstehende Wasser-
speicher — ein Kuppelbau mit einem stihler-
nem Wassertank von 24 Metern Durchmes-

ser, ca. zehn Metern Hohe und 25 Sekunden
Nachhallzeit - soll zu neuem Leben erweckt
werden. Oldérp entwickelt dafiir zur Zeit
sein bisher spektakuldrstes Projekt: Zwolf
Singende Flammen sollen hoch auf die Au-
Benwinde zwischen den kleinen Rundfens-
tern gesetzt werden. Die in Glasrohren bren-
nenden Flammen reflektieren ihre Klinge
iiber das Gewdlbe hinunter zum Boden des
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Tanks, wo sich die Besucher aufhalten wer-
den. Der Einstieg soll durch eine ehemalige
Woartungsluke im Boden des Beckens erfol-
gen. Dunkle, dicke Schaumstoffmatten — im
Winter beheizbar — laden zum Sitzen, Liegen
und zum horenden Verweilen ein.

Oldérps Arbeit entsteht in einem weitge-
fassten Kontext kritischer Medienreflexion,
denn die zunehmende Technisierung unserer



und Lebenswelt ist
unweigerlich verbunden mit einer stindig
ansteigenden Flut optischer und akustischer

modernen Arbeits-

Reize. Deren mogliche Folge ist eine sich
verstirkende, eigenverschuldete Entfremdung
des Menschen von sich und seiner Umwelt.
Fiir eine ungestorte Orientierung des Ich in
einer von Bildern und Geriuschen zersetzten
Umgebung braucht es notwendig den Aus-
weg in einen Zwischenraum, darin Atempau-
sen und Innehalten méglich sind — mehr noch:
Formen einer Begegnung «mit dem Selbst
jenseits des Selbstbewusstseins» (Oldérp).

Eben solche Zwischenriume sind es, die
Oldorp seit Jahren erfolgreich verwirklicht.
Orte, in denen Klang und Raum eine einzig-
artige, sich gegenseitig durchdringende und
organische Verbindung eingehen, durch wel-
che etwas moglich wird, was der Alltag zu-
nehmend versagt: die ungestdrte und reine
Wahrnehmung des Ich in einem existenziel-
len Verhiltnis zu sich und seinér Umgebung.
Dabei wird eine Berithrung von Mensch,
Klang und Raum in einer Art erreicht, die
sich géngiger Begrifflichkeit verweigert.

Oldérp gestaltet «akustische Architektu-
ren» (O-Ton). Im Mittelpunkt seiner kiinst-
lerischen Arbeit steht — unaufdringlich — ein
differenzierter philosophischer Diskurs um die
vielschichtigen Zusammenhinge von Héren,
Sehen und eigener Bewegung. Die dialek-
tischen Spannungsverhiltnisse dieser wich-
tigsten Formen menschlicher Wahrnehmung
werden in seinen Klangriumen erfahrbar, ja
unmittelbar spiirbar durch die Notwendig-
keit einer eigenen Positionsbestimmung. Ol-
dorp ist bekannt fiir seine eindrucksvollen
dsthetischen Raumkonzepte, die wihrend der
letzten Jahre in zahlreichen Museen und bei
Prisentationen tber Deutschland hinaus zu
erleben waren. Neben Installationen in Aus-
stellungen und Arbeiten in Aufenriumen
waren es mehrfach auch Klangprojekte in
Kirchen und alten Industrie- und Zweckbau-
ten, die — aus ihrer urspriinglichen Nutzung
entlassen, sinnleer und zum Teil verfallen —
durch Klinge eine neue Identitit erhielten.
So verwandelte er u. a. die Liibecker St.
Petri-Kirche und den Bunker unter dem
Hamburger Hans-Albers-Platz in Orte, da-
rin eine unserem Alltag ganz gegensitzliche,
ruhige und eindringliche Energie voller Tiefe
und uneitler Sakralitit zu finden war.

Was den 1959 in Travemiinde geborenen
Klangkiinstler von vielen Kollegen seiner

Branche unterscheidet, ist nicht nur die visu-
elle Strenge, sondern vor allem die Art, wie er
Klinge als skulpturales Material ansieht und
herstellt. Dabei verzichtet er auf Methoden
elektronischer Klangerzeugung und -wieder-
gabe und verwendet ausschlieflich natiirliche
Klangquellen. Bereits wihrend seines Studi-
ums der Philosophie und bildenden Kunst
1978-88 in Hamburg experimentierte An-
dreas Oldérp mit Orgelpfeifen. Er erforschte
die sich verindernden Qualititen konstanter
Klinge im Kontext verschiedener architekto-
nischer Strukturen.

Eine zweites Verfahren andauernder
Klangerzeugung lernte er wihrend eines Stu-
dienaufenthalts 1983 in Paris kennen. Das
Phinomen der so genannten «flammes chan-
tantes» ist zwar schon seit 1777 bekannt,
wurde aber erst 1873 vom franzdsischen
Musiker und Physiker Frédéric Kastner fiir
die Konstruktion eines Instruments verwen-
det. Von diesem «Pyrophone» leitete Oldorp
seine eigene Technik der Singenden Flammen
ab: Eine mit Methan oder Wasserstoff ge-
speiste Flamme wird in einer nach oben und
unten offenen Glasrohre positioniert und
bringt die in der Rohre stehende Luftsiule
zum Schwingen. Durch die Wahl des Durch-
messers und der Linge der Réhre sowie
abhingig von Gasdruck und Positionierung
des Brenners wird der Klang differenziert
intonierbar.

Die Klangerzeugungen mit Singenden
Flammen, aber auch durch Orgelpfeifen cha-
rakterisieren seither Olddrps Arbeit. Durch
ihre Permanenz entfalten diese Klinge nicht
nur ihre physikalischen Bestandteile (Ober-
tone), sondern werden fiir ihn zu einem kon-
kret bildnerischen Material, aus dessen Kom-
bination er Klangstrukturen komponiert und
Klangfelder schafft, mit denen sich Riume
offnen lassen und auf eine komplexere Art
sinnlich erfahrbar werden.

Ausgehend von der architektonischen
Struktur und vom isthetischen Charakter
eines Raums entwickelt Oldérp seine Instal-
lationen, die sich respektvoll in die gegebe-
nen Strukturen einfiigen, diese nachvollzie-
hen und zum Teil auch verstirken. Mit sei-
nen Flammen, Glas- oder Luftleitungen und
Pfeifen setzt er deutliche, aber dennoch ein-
fache Akzente im Raum. So entstehen sensi-
bel eingebrachte und dennoch selbstbewusste
Ausdeutungen der vorgefundenen Struktur,
wobei immer eine unmittelbare Analogie
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klangkunst

zwischen der raumlichen Anordnung und der
daraus resultierenden Klangstruktur, Klang-
farbe und Intensitit besteht.

Indem die Formen des Raums den darin
eingebrachten Klang brechen, isolieren oder
auch verdichten, entsteht das, was Oldérp
«Akustische Architektur» nennt. Sie erschafft
erst den inneren Raum, in welchem sich der
Besucher ungefiihrt bewegt und positioniert.
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Eine weitere Besonderheit dieser Kunst
besteht darin, dass sie ein Medium verwendet,
das nicht materiell greifbar, nicht gegenstind-
lich ist und nichts sein, nichts vordergriindig
(be)deuten, sondern nachgriindig wirken will.
Oldérps Klinge sind reine Energie, frei von
jeglicher Konnotation. Die eigentliche Ent-
faltung ihrer kiinstlerischen Dimension ver-
wirklicht sich nicht durch sich selbst, son-
dern erst im Besucher, der Klang und Raum
aufnimmt und mit eigenen Stimmungen und
Gedanken assoziiert, woraus sich ein eigener
bildnerischer Gegenentwurf subjektiver Wahr-
nehmung entwickeln kann. Das visuelle Ele-
ment des Klangraums ist dabei das Moment
der Initiation, der klangliche Aspekt die tra-
gende Ebene der Erfahrung, die an die Bewe-
gung des Horenden im Raum gebunden
bleibt.

Das Hamburger Planetariums-Projekt ist
Oldorps bisher grofite und vielleicht bemer-
kenswerteste Arbeit dieser Art von Raum-
recycling— ein Gehversuch.in Zwischenriu-
men, fiir den Kiinstler wie fiir den Besucher.
Geplant ist die Ausfiihrung, fiir deren Um-
setzung noch Sponsoren gefunden werden
miissen, innerhalb der nichsten zwei Jahre.
Damit wiirde das groffartige Industriedenk-
mal von 1916 erstmals der Offentlichkeit zu-
ganglich gemacht, [ |



